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Ya desde sus prim
eras incursiones en las revistas Planta y É

xito, plataform
as 

virtuales que m
arcaban la urgencia de sus intervenciones, el proyecto de 

C
laudio Iglesias se cifró en la voluntad antagónica (una costum

bre crítica 
que desem

polvó con eficiencia y sistem
aticidad), en la sustitución del 

lenguaje poético, celebratorio o historiográfico con el que solían tratarse los 
tem

as artísticos por otro asertivo y displicente;  y en una desaforada actual-
ización bibliográfica. 

M
am

a Lince, el brevísim
o fanzine colectivo que editó hace unos años, parece 

haber servido de laboratorio para una agenda propia, con tem
as que desarr-

ollaría después y sobre los cuales parece haber derivado su proyecto crítico. 
A

llí, la descripción del arte contem
poráneo com

o m
ercado laboral y su 

inscripción dentro del capitalism
o de redes se hacía carne en artículos y 

traducciones que abrevaban en el lenguaje de la teoría crítica, revisando a su 
vez a los autores de la revista Texte zur kunst y la editorial Sem

iotexte, la 
tradición en la que Iglesias se inscribe. E

ste m
arco reaparece en su libro 

Falsa conciencia, un conjunto de ensayos en donde se da la tarea de pensar la 
articulación entre el llam

ado arte de los 90 y la escena del 2000. 

C
on este libro laurea una carrera que lo tuvo, en poquísim

os años, com
o 

fundador de revistas virtuales, editor de fanzines, crítico en suplem
entos 

dom
inicales, crítico de prem

ios al talento joven en galerías, jurado y curador 
de esos m

ism
os prem

ios, profesor de academ
ias de arte y ahora, finalm

ente, 
autor. Lo que el m

undo del arte tenía para ofrecer, Iglesias parece haberlo 
agotado. Y

 el m
undo del arte, con tanto trabajo y tanta inestabilidad, parece 

haberlo agotado a él. Falsa conciencia puede leerse, en ese sentido, com
o las 

m
em

orias del prim
er profesional, de la prim

era víctim
a del arte idéntico al 

m
ercado o del últim

o rom
ántico que todavía espera que curar en una feria 

devuelva algo m
ás que redes de contactos.

E
l diagnóstico es m

uy claro: el arte contem
poráneo es una industria, 

im
plantada en los albores de la década del 90 dentro del proyecto de 

globalización que sacudió a toda Latinoam
érica. Si bien el libro no abunda 

en detalles sobre este proceso, y parece voluntariam
ente alejarse de cualquier 

tipo de análisis histórico o discusión sobre lo que “globalización” pueda 
significar (a veces parece decir neoliberalism

o, otras institucionalización, 
otras poscapitalism

o, capitalism
o cognitivo y otras sim

plem
ente capitalism

o 
furioso), quedan establecidas las coordenadas de análisis e Iglesias sabe 
hacerlas rendir: dentro de ese paisaje, en donde los artistas son trabajadores 
freelance, la relación que entablan entre ellos, con las instituciones, con sus 
obras y con la tradición son definidas por el m

ercado, lo que redunda en una 
pérdida de soberanía del artista sobre su producción (y su vida).

A
sí las cosas, el cam

po del arte argentino de los 90 a esta parte queda 
dividido entre aquellos artistas que preanunciaron el fenóm

eno (intratable 
por estar en ciernes) com

o Lindner, G
um

ier M
aier, Pom

bo y Fernanda 
Laguna; y aquellos que ya inm

ersos en él, dice 
Iglesias, proponen obras en que el arte com

o 
industria o com

o m
ercancía queda evidenciado 

(Liernur, Faivovich, Lam
othe y A

ccinelli). D
esde esta 

perspectiva, Iglesias rescata la posibilidad de la 
ingenuidad com

o solución al desencanto del m
undo 

profesionalizado y se acerca así a un concepto que 
transform

a casi en criterio de valor. La ingenuidad, 
palabra clave dentro del libro, perm

anece, sin 
em

bargo, com
o su m

ás oscura caja negra. 

M
ás que en relación a cualquier otro ensayo sobre 

arte argentino, este libro debe leerse en paralelo a 

¿C
uánto vale el arte? de Isabelle G

raw, traducido por el m
ism

o Iglesias y 
publicado por M

ar D
ulce el año pasado. A

llí, la crítica alem
ana fijaba la 

autoconciencia com
o la vara que perm

ite distinguir el interés de una obra. 
E

n esa idea, resonaba algo de la estética de A
dorno, del arte com

o una 
m

ónada que debía devolverle a la sociedad su propia negatividad. Y
 algo de 

eso resuena tam
bién cada vez que Iglesias dice “ingenuidad”.  Porque siendo 

aquello que preanuncia el futuro del arte, y uno podría creer, su m
ás perfecta 

form
a, la ingenuidad es a veces el potencial de conciencia de la obra sobre 

sus propias condiciones de producción, otras veces es un escape deses-
perado frente al profesionalism

o, y otras, un palabrerío que solo podrá 
entenderse con el correr de los siglos. 

E
s curioso que un libro -cuyo título, hay que recordarlo, es Falsa conciencia-, 

que dedica varias páginas a analizar las excrecencias discursivas del arte 
com

o industria -gacetillas de prensa, entrevistas, notas sociales- no revise la 
situación de la crítica durante esos años. E

l lím
ite de la crítica puede ser su 

propia historicidad, no solo porque Iglesias fue una figura fundam
ental en su 

actualización, si no porque, sin un posicionam
iento claro de enunciación, la 

descripción que se realiza m
uchas veces parece alienada por la ideología del 

arte contem
poráneo que el libro pretende reflejar, una industria floreciente y 

transnacional, global y sincrónica, que igualará en oro aquello que toque. A
sí, 

Iglesias revisa el arte argentino en solución de continuidad con el chileno o 
con el m

exicano sin hacerse m
ás cuestionam

ientos.

C
abe preguntarse si las condiciones no han sido bien diferentes en B

uenos 
A

ires, por lo m
enos, en donde m

ientras los curadores extranjeros se sorpren-
den por la falta de profesionalism

o, sabem
os que los artistas escriben sus 

propuestas en las horas libres que les dejan sus trabajos de verdad, esos que 
pagan. E

n ese sentido, el arte contem
poráneo com

o m
ercado laboral pudo 

haber sido una fantasía fom
entada por dos generaciones que gastaron los 

excedentes de sus padres, y el arte contem
poráneo en B

uenos A
ires, al decir 

de la teoría crítica, un proyecto inconcluso.

Sin em
bargo, es innegable que el arte contem

poráneo transm
utó en estos 

años. C
ualquiera que frecuentase el arte en los años ochenta en B

uenos 
A

ires, entendiéndolo com
o contracultura, resistencia o diletantism

o, encon-
traría im

posible volver a involucrarse con él sin sobrevivir una especie de 
shock em

ocional y cognitivo.  Falsa conciencia es un m
aterial ineludible para 

entender estas transform
aciones. E

n principio, porque Iglesias es el prim
ero 

que se dedica a escribir un necesario ensayo sobre el arte argentino de los 
últim

os años por fuera de la neutralidad valorativa de los relatos historiográ-
ficos. Luego, porque allí se vuelven a ofrecer al debate los problem

as que 
m

antuvieron entretenida a la intelligentsia artística en las últim
as décadas (el 

canon de los noventa, el profesionalism
o, el arte light y el arte com

pro-
m

etido, la relación local/internacional del arte argentino, etc.)
Los agudísim

os capítulos sobre Pom
bo y Lindner, y el ensayo sobre las 

form
as de sociabilidad en B

elleza y Felicidad 
aparecen cargados de añoranza y casi de ternura. 
Por el contrario, cuando debe referirse a artistas y 
obras cercanas en el tiem

po, el recorrido se vuelve 
m

ás caprichoso, el lenguaje m
ás técnico, m

ás 
distanciado y las conclusiones m

ás discutibles. E
n 

algunas zonas, el libro parece plantear estos 
cam

bios con nostalgia, construyendo una arcadia 
en los 90 y en B

elleza y Felicidad, al tiem
po que 

m
ira con frustración la escena que constituye hoy 

el entram
ado institucional por fuera del cual 

Iglesias no ve levantarse si no un desierto. 

E
nsayos sobre la industria del arte.

L
ucrecia Palacios
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l.  

-Hombre: “Yo durante 25 años trabajé con grupos de 
cumbia, con la movida tropical en general. Venían a 
verme y en general me los mandaba la discográfica con 
la que trabajaban ellos. En algún momento me manda-
ban un grupo por semana y después el trabajo decayó, 
simplemente por la manera en la que decayó la 
industria de la música que había empezado por el LP y 
ahora es un mp3 directamente” (....) “Muchas de esas 
personas fueron famosas pero también varios de esos 
grupos duraron 2, 3 meses. Bueno, con el paso del 
tiempo yo me empecé a dar cuenta que de cada 
trabajo que yo entregaba a la empresa me sobraba un 
cachito. Un poquito extra de rollo de cada sesión de 
trabajo que no había entregado entero. Con ese 
sobrante que fui guardando durante años hice esta 
muestra. A veces no sabía quiénes eran los músicos, 
como se imaginarán uno no planea todo lo que le pasa, 
a veces venían los chicos y no se convertían en nadie, 
yo no conozco particularmente la cumbia, como verán 
es un trabajo. Yo hice una muestra a partir de un 
trabajo.  En ese sentido es todo material inédito, no son 
tapas de disco, son fotografías. Hay 100 porque me 
pareció bien usar un número redondo, algo que cerrara 
sobre sí mismo; podía haber 200 o 160 pero 100 me 
pareció perfecto, no es inabarcable, pero si invita a la 
cantidad. 

- Forma negra: 
“-----……..---------………-----------……….”

- Hombre (responde mirando hacia otro lado) “No 
traté de hacer una jerarquización al respecto sino que 
intenté hacer algo interesante, y a la vez un poco 
histórico, están las estrellas a través de los años como 
fueron evolucionando y  a la vez, como te decía, grupos 
que duraron tres meses o menos, y a veces la gente me 
dice “falta este” o “falta aquél” pero yo no hice un 
trabajo de reportero, es decir, de salir e ir a buscar a los 
modelos para dar una versión lineal de la historia de la 
cumbia, sino que trabajé con el material que se había 
acercado a mi estudio durante 25 años. 

- Forma negra: 
“-----======----==………=========”

-Hombre: “Pensá que es como una gran foto con 
muchas pequeñas escenas. La muestra tenía que 
funcionar como una foto, entonces el espectador viene 
y dice ¨Uh te acordás de ese¨ o puede vivenciar la foto 
icónica de Corazón Valiente que al final decidimos 
ponerla frente a la entrada y mas grande para que 
pueda actuar como una manera de recibir al especta-
dor. La foto de Gilda es y no es la Foto Icónica. Yo no 
me puedo atribuir méritos que no tuve realmente y no te 
puedo decir que yo sabia que la foto quedaría en la 
memoria colectiva, pero cuando Gilda vino a verme 
todavía no era Gilda, era una chica muy simpática con 
una voz muy bonita y un cuerpo x no especialmente rico 
en formas. Igual tenía ángel, tenia una cosa, pero bueno 

yo que sé, en el momento se hizo una producción en 
exteriores con el vestido con la corona y con todo y 
quedó la foto casi idéntica a la que está en la muestra 
solo que en la tapa del disco Gilda aparece mirando el 
horizonte. En la foto que elegí para la muestra Gilda 
aparece mirando a la cámara, la gente cree que es la 
foto icónica de Corazón Valiente y de alguna manera es 
y no es. Es un desplazamiento muy sutil lo que cambia, 
un juego que hay ahí.”

La forma oscura con algún tipo de interferencia 
esboza una pregunta, pero es difícil dirigirle 
alguna carga de sentido, no hay que olvidarse que 
la forma es completamente plana. De cualquier 
manera ante la pregunta ininteligible el hombre 
elige reaccionar como reacciona ante la pregunta 
que todos los entrevistadores tarde o temprano 
terminan haciéndole. 

-Hombre: “Bueno creo que yo por un lado no  intenté 
hacer un trabajo de foto-reportero como te digo no fui 
alguien que fue y buscó e investigo entre los grupos de 
música tropical, para eso hay gente que sabe más o 
que se dedica a eso. Yo hice el trabajo de un fotógrafo 
profesional que al mismo tiempo un día se da cuenta 
que tiene una cantidad de documentos que, sin tratar 
de ser una investigación social, no obstante dan cuenta 
de un momento muy particular de la historia de una 
sociedad. Y bueno, decidí mostrar eso.”

Había una chica en Villa Gesell
de la que decían era una skinhead

que peleando contra punks y heavys
había perdido a una hermana
que se murió entre sus brazos

de una herida en la cabeza
producto de un cadenazo.
Por la playa ensimismada
andaba descalza y sola.

Las cuerdas de su krámer roja,
ella templaba cada noche en vela

y en sus cuerdas desgranaba
una emoción bien alerta

no le cantaba a su hermana, 
pero su voz tomaba cierta forma  

de lírica bordada impronta.

Remolinos de arena entre los ojos:
un tema de Los Piojos
y otro de Rubén Rada,

mucho tambor en la rambla,
espuma de mar que sombrea

esa cabeza rapada
tatuada con una svástica.

"Se corta, se corta el chorrito
de la manguera"

como Mangieri dijera.

Para que sea increíble
para que sea perfecto

MARCELO POMBO, 
Vitreaux de San Francisco Solano, 1991. 
Nylon y esmalte sobre madera. 100 x 180cm.

MARCELO POMBO, Michael y Yo (frafmento 
Técnica mixta 40 x 30 1989.

© Silvio Fabrykant
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¡¿EL LUGAR DEL CRÍTICO OTRA VEZ ES 
UNA SILLA TODA CAGADA 
DE UNA MEZCLA DE RESPETO E IMPU-
DOR SOBRE LA QUE SE SIENTA IGUAL?!
¿UN PERSONAJE SOLITARIO SE EXTASÍA 
ANTE UNA EXPOSICIÓN BUROCRÁTICA 
POR DINERO? 
¿UN ARTISTA HACE EXACTAMENTE LO 
MISMO? 
UN HOMBRE DESNUDO EN UN LUGAR 
QUE NO LE CORRESPONDE PREGUNTA 
¿LA PERVERSIÓN ES UN PROBLEMA? 
¿UNA MASA MALOLIENTE SE ARRASTRA 
POR LAS INAUGURACIONES? 
¿EL LUGAR DEL CRÍTICO ES UN LUGAR 
DESTINADO AL RESIDUO? 
¿AL RECICLAJE? 
¿A LAS RADIOS INSTRUMENTALES PARA 
RETIRADOS? 
¿A LAS BOLSAS DE BASURA AYUDÍN?
¿AL RESPIRADOR ARTIFICIAL? 
¿A LA SUPUESTA AYUDA DEL ESTADO?
¿AL BIEN COMÚN? 

¿AL PENSAMIENTO TRANSGRESOR? 
¿A LOS VAIVENES POLÍTICOS? 
¿ESTATALES? ¿COMPRENSIVOS? 
¿ECUATORIALES? 
¿TAN DIFÍCIL ES OCUPAR EL 
LUGAR DEL CRÍTICO?
¿TAN DIFÍCIL ES VIAJAR A UNA FERIA? 
¿TOMARSE UN AVIÓN? 
¿ABRIR LA COMPUTADORA PARA 
ESCRIBIR, UNA CRÍTICA INGRATA? 
¿MÁS DIFÍCIL QUE OCUPAR 
EL LUGAR DE UN ARTISTA? 
¿MÁS DIFERENTE QUE ESTAR EN EL 
LUGAR DE UN ARTISTA? 
¿ES UN LUGAR MÁS CLOACAL? ¿MÁS 
SOÑADOR? ¿MÁS EQUIVALENTE? 
¿MAS RESPETADO? 
¿MÁS RIDICULIZADO? 
¿ES UN LUGAR MEZCLADO? 
¿INTEMPESTIVO? 
¿OBLIGADO POR LOS DIARIOS O EL MAL 
OLOR? 

no hay que ahorrar efecto
ni temer al desperfecto.

El yacaré y una planta
la iguana y una arboleda

me acuerdo que me decías:
"escribí como se habla

y empezá todo de nuevo".

De arriba lo de más abajo
parece pequeño

pero desde la cuesta 
lo más chico se piensa despacio


