DESDE LA ASUNCION DEL NUEVO GOBIERND
SEMULTIPLICARON LOS DESPIDOS QUE
SEGUN CALCULOS RONDAN LDS 40.000.

EN CULTURA TAMBIEN SE SIENTE: CUANDO
MUCHOS TRABAJADORES QUEDARON EN LA
CALLE ALGUNOS OPTARON POR ARROJARLES
HUEVOS 0 HIELO DESDE LAS ALTURAS. EN
ESTA NOTA. KRAMER ENFOCA LA
MANIFESTACION EN TANTO DISPOSITIVO
HUMANO QUE HACE VISIBLE UNA
REIVINDICACION E HILVANA COM LUCIDEZ
UE ES L0 QUE SUCEDE CUANDO UN
COLECTIVD DE PERSONAS BUSCA OUE LA
SOCIEDAD TOME CONCIENCIA DE SU LUCHA.

x Marcos Knimer

En estos tres meses en que participé activamente de

asambleas, votaciones, discusiones, debates y
! actividades urgentes en relacidn a los despidos
| escarales y la politica de ajusce hubo una expresion
| que llamé mi atencion y que mercce see pucsta a
¢ discusion: der vivibilisae, “Tenemaos que hacer
visible Iz lucha”, “estamos visibilizando nuestro
reclama”, “hay que visibilizar La protesta de las
! compaficros despedidos”, crc. Esa palabra constan-
| temente urilizada esconde un posicionamienta
evidente pero fundamentalmente trae encadenada
una estrategia, un comportamiento y ciertas
efectos que es momento de rever.

Hacer visible alga resume una ubicac

F AN

reclaman? Sea Plaza de Mayo, ¢l ministerio de
cwrno o la dependencia afectada, todas recaen en
algo que es interesante de destacar.

Hlace mis de dos siglos ateds las movilizacio-
nes y pratestas se dirigian a los lugares donde

estaban las auroridades a las que les reclamaban sus |

pedidos y ante los que manifestaban su reclamos:
podemas citar las primeras jornadas de la Revolu-
cién Prancesa, o |a propia Plaza de Mayo arestada
de gente en 1810, o incluso més areds en el tiempo
s protesta de los obreras egipeios en ¢l Palacio
Real hacia 1170 a.c, para tomar algunas. Hoy en
dia cuando vames a |z Plaza de Maya por los
despidos o cuando gritamos frente a un ministerio,

las dades no estin efe ahi.

| ideoldgica en el mapa pol
desde ol momento cn que esos rupos i asumen
invisibles, es decir, por fuera de la visibilidad

| fundamental, la meta y ¢l mayor logso o, por lo

| menos, el primer gran escalén para eso que

i wehiculiza la visibilidad: la reincorporacion de los
trabajadores o la actualizacion de los salarios, entre
' tanos otros reclamos posibles.

: Par definicién visibilizar s hacer visible

! mediante un procedimicnta o dispasitivo algo que

Entonces, zante quién protestamaos?
Mi idea es que hoy csas acciones se hacen
solamente para ser visibilizada, para ser vistas, es
decir, asumiendo |3 existencia de otra autoridad: la
de la imagen, la de la forografia, la de los medios
masivos de comunicacidn. Es cierto que see
conscientes de esa autoridad (entendida cn ¢l
sentido de autorivaris, despéica y discriminadora)

cs un buen punto de inicio, Sin embargo ¢l acro de |

hacer vible leva consigo cierta idea sobre la
imagen y su circulacién. Y son justamente estas

| normalmente no se puede ver a simple vista. ¥ acd
viene el primer problema. Bajo esa definicidn de la
{ visihilizacién s expresion “normalmente” refiere al
| mundo de las imdgenes de la normalidad, & decir,
i el conglomerado audiovisual que
industria cultural. Por lo cual hacer visible algo ¢s
llevarlo a la arena de ese mismo compendio de
imigenes donde conviven, generalmente, los

! productos visuales mis nefastas. Visibilizar en esce
 sentido e igualar, normalizar..anular.

; No estoy diciendo con esto que me oponga @
tas movilizaciones y protestas en la calle, nada mis
alejado de mi | palirica Tampoco

| dige que sea algo iniitl porque las reuniones

| espontineas en la calle producto de hechos
 abrupeos o aquellas que rememaran una fecha
trégica, sirven para configurarse como un calectivo
contundente. Sirven para visibilizar al otro, pero

3 en la
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Lincas Soases, disector de ks soleccidn.

siempre dentro del colectivo que nos incluye, un

' otro conocido, Es el caso de ln marcha del 24 de

| marzo pero ambién ka de un grupo de vecinos que

! salea cortar Ja calle por un apagon ewernos es ¢l

caso de todas las protestas callejeras del perfodo

2000/2002, o s reunidn improvisada de cientos de

trabajadores el 29 de encro de este afio frente al

| Ministerio de Cultura, Estas multirudes se piensan

desde su Ruerza conmemorativa, su hartazgo o su

| trdgica sorpresa pero siempre como inmediatas

Pango aci en duda las movilizaciones y

protestas organizadas y planteadas con 2

© y orientadas a los adversarios politicos. aquellas

 que desde ol vamos pretenden visibilizar una

lucha que se cucce hace dias, mescs, afios.

Aquellas acclones paliticas en la calle que na son

| consecuencia inmediata sino suceso mediado por

| la organizacien politica y las ansias de visibilidad.

| Poresa la planificacion de estas multitudes, en

| cambio, se picnsa inicialmente desde la imagen:

entienden su cuerpo hacia los demis, y luego

| como una respuesta.

| Pensemos en eso un poco mis: jhacia dénde

 suclen ir esas movilizaciones o dénde buscan
desarrollarse esas protestas?, za quién le

telacidn

didos los que considera errados.
Porque b autoridud d La imzgen rige, sin que lo

En las circunsrancias en las que estamas
cualquier imagen de consumo ripido s lee y agota
en su planicie porgue pars el conglomerado
audiovisual que dicta las leyes de la imagen ésta no
es otra cosa que superficie descriptiva, Entonces,
2qué significa visibilizarse, ser visto por el ot
Zbajo qué condiciones deberiamos buscarlo?

En La poliica de las fmdgenes Didi-Huber-
man cscribe: *Una forma sin mirada cs una forma
clega. Ciertamente, le hace falta la mirada, pero
it no es simplemente ver, ni tampoco observar
can mayor o menor “competencia”: una mirada
suponela implicacidn, el ser-afeceado que se
recanace, en esa misma implicacidn, como sujeco.
Reciprocamente, una mirada sin forma y sin
frmulz no es mis que una mirada muda. Se
precisa forma para que la mirada acced al lenguaje
vak elabotacién, tinica manera, para csa mirada,
de "entregar una experiencia y una ensefianza’, s
decir una posibilidad de explicacién, de conoci-
miento, de relacion ética (... (Didi-Huberman,
Georges " La emacidn no dice YO. Diez fragmentas
sobre la libertad estética” ¢ s Alfredo (ed.), La
polstica de las imdgenes, Merales Desados, Chile,
2008, p. 41-42).

En tales circunstancias hacerse visible, hacer
visible una lucha o un reclamo, es algo mis que
plantear una imagen contundente y sin fsuras

sepamos del todo, los modos en que
las accianes politicas.

Cuando buscamos ser parte del
mundo visual masivo lo que no
observamos es que ofrecemos el
cuello ante los requisitos de la
imagen informativa: espectacu-
laridad, acostumbramiento,
perspectiva, linealidad
argumentativa, realismo, etc.

Y hacer esto es caer en la marea
de imdgenes que desde el traba-
jo politico-cultural buscamos
combatir. Lo que debemos es
tratar de escaparle a estos
mecanismos de control,

Al momento de finalizar una de las
que hicimos en estos meses un amiga militante de

un partido de izquicrda can cara triste y vor pesada |

mm haber (orl-udn lw ul];" “Te

muh]u- “Doehe

ademis de milicante, s pinor. Entonees e recordé
que wanto é coma yo trabajamas con invdgenes y

Hacerse ige buscar la implicacién del
otro, su relacién éica, la dnico que verdaderamen-
e tarna el recdamo en algo visto. Y lo que quere-
mos s ser vistos, no simplemente hacernos notar.
Un corte de callc, una protesta o una marcha
son imidgenes significantes que inmediatamente se
colman con Ia "Historia de las imdgenes de
protesta” que para cada cual es distinta peco a fin
de cuentas, y fundamentalmente pata aquellos
cuyas voluntades policicas queremos persuadis es
siempre Ia misma: Ia del estorbo sin andlisis, Ia del
muro de consignas sin cor
“la gricta" sin solucidn, La imagen de un corte de
calle, para un transednte despistado o un reaccio-
nario recién llegada, no es mds que sa: se queda
en la evidencia de un eonflicto embravecido y
“violento”, en bronca mal entendida. La chance de
que estos posibles espectadores lean en profundi-
dad el reclama se esfuma ante la imagen. Ofrecer-
Tes la imagen repetida a la que ellos podrin,
equivocadamente es cierto, cambiarle ¢l disfraz, las
pancartas y los colors por las tantas orras marchas,
cores y manifestaciones “molestas”, s una
estrategia que redunda. Mds ain si, como trabaja-
dores de la cultura, también pretendemos “entregar
una experiencia y una enscRanza”, como dice
Huberman. La “Marcha del Silencia” por el fiscal
Nisman fue una prucba firme de que incluso esas
estrategias ya fueron adoptadas por la derceha, una
prucha mis de los cjes desde donde comienza 2
construirse una nueva hegemonia visual, y la clave
para saber de qué tipa de estrategias ¢ imdgencs
e, aunque nos st debermos despegr-
la visibiliza-

ance:

que sabemos en profundidad lo q
sty bs ot preteeincs qua suced cutiln
son leidas. "Ninguna imagen digna de ser conside-
rada como tal se cermina en su superficie e dije- y
crea que un corte de calle hubiera sido una imagen
superficial en ese sentido, contundente pero
imposible de analizar para quicnes tenemas
enfrente en un sentido politico™.

cifn como intrinseca a la lucha. Ta salida entonces
o estd en machacar con imdgenes cantrarias y
conseruir una superposicion eerna de imigenes
planas en luchs que se nicgan una a otra,
Justamente eso ¢s lo que hay que modificar

Todas las luchas buscan hacerse visibles desde
la légica de la visualidad bidimensional: las

¢SI LOS ARTISTAS LO HACEN POR QUE LOS
COLECCIONISTAS NO PUEDEN HACERLO?

Empezomos coleccionar cuando nifios buscando sacor del fondo del bolsillo 2 monten

de figuritas y cambiarlas con ofro companero.

todo anheledo que es completar el album

el octo aparece lo busqueda de un
pero también, relacionarse con los demés

buscando algo gue una no tigne y cuyos bordes son inaprensibles,

s de monstruos

De nifios coleccionamos figuritas
dibujados en un estilo realista, cajitas de los cigarrillos que
todavia no pademos fumar o caracoles que en una caminata
weraniega vemos tan accesibles que lo mis sencillo es tomar
uno y luego otro. ¥ ash, o que comenzamos a natar son las
pequefias diferencias. Percibir eso y propaner un orden
particular, nos ayuda a constituir una sensibilidad, una voz
en medio del cans, Colezcionar no siempre quiere decir
tener, muchas veces se refiere simplemente a reunir algo
que no sabemos muy bien qué es...

A finales de los afios 90 en un pasillo, mejor dicho en I

Tantesala” de un auditorio se fundd un movimiento. Alli, en

ese espacio marginal usada como sala de exposicién, s
forjé un cinon que nosotros (la enorme mayaria de los que
llegamos tarde) recibimas y examinames bajo el nombre de
arte del Rojas. Ahi habia gente MUY intensa, gente que
tenfa muy clara su sexualidad ain siendo el suyo un sexo
distinto, También habia locos de acentos divertidos,
curiosos ; claro, gente esperando para entrar al teatro. Uno
que se las arreglé para escabullirse en csa multitud extrava-
gante y algo sufrida rescatanda lo valioso en términos no
s6lo de juntar los objetos que muchas iban a tirar a la
basura sino también comprando en cutas, validando el
desen de los demis llevindolo a las paredes de su hogar con

carifio.. Esa misma persona también filmo horas y horas en

esas inauguraciones rebosantes de aura. Ya casi todos lo
adivinaran, ;nof Es nuestro querido Gustavo Bruzzone.
Algunos afios més tarde, recanchutando un viejo
anhelo de producir bandas del under otro entusiasmado
logra remasterizar su intuicidn y de la mana de su primera
rujer y elgunos amigos ayuda a hacer posibley {aungue
puede sonar mal pero cstd bicn decirlo) ayuda a existir, jA
VOLUMEN!! de la produccian pléstica de una
n que necesitaba de un compinche, Productor y
compafiero de pista de baile, El margen de
aceibn era muy pequeio pero como otro misterio
atribuible a la fe, Alcjandro Ikonicoff se encargé de insistir
con eso de que los artistas devuchven mas de lo que

reciben. Financi6 obras gracias a la misma estamperia qu

Len Futol

Martinazzo, Marcos Comamala y Alejandro Damia. Pero
squése supone que un colectivo de coleccionistas haga? En
principio, no podia ser de otra mancra, arganizan reuniones
para extender lazos, reciben tanto a Bruzzone como a
Tkanicoff, toman cafés mientras discuten, preparan otra
ronda de fernet y ya comienza a sentirse la influencia, que
decanta en algo concreto. Faltan programas para que los
artistas hablen y piensen su produccién, Londero sefiala:
*Es la mismo que haclamos antes en forma individual, pero
ahara lo hacemos coma una suma de partes que se
transforma en algo ms visible.". Desde su programa

amancian: “pensamos al coleccionismo como una prictica

(unslm)cndn sentido critico, historizacién y gencrando un
campo de relacianes de confianza incondicional”. Precisa-
‘mente, esa confianza de la que hablan es desde siempre la
fuerza abrasadora que muchas veces (mas no siempre)
demuestra la comunidad del arte para resurgir de sus
cenizas. Marcos Comamala cuenta la previa de su llegada al
arte "hace 7 u 8 afios vivia ¢n un especie e limbo. En cse
entonces, un paca por casualidad y atro por una incons-
clente biisqueda de algo que me sacara de ese estado,
comencé u relacionarme con la escena artstica, Descubri
que, ademds de seductor, era un espacio muy rico en
pensamicnto. Un terreno en ¢l quea partir de Ja accién nos
sentimos infectados por un virus que constantemente nos
plantea dudas e incertezas, que nos lleva a repensarnos y
reflexionar sobre nuestro lugar, no selo dentro del campo

npl

del arte sino de un marco mayor como partes del entrama
do social.” Pablo Martinazzo es arquitecto asf que su

p ulada al afan
sin embargo hace unos afos notd que cso no era suficiente.
"Buscamaos apostar a la escena local pero no es de ningtin
modo un gesto desinteresado, acé hay un aprendizaje
personal constante’.

El Colectivo de los coleccionistas arrancd felizmente
con una convocatoria nacional. El Programa para la
formacién d rtistas ovenes rpidamenic e puso en
marcha h liticas donde ol

al dia de hoy contintia siendo fuente de sus ingresos. Hubo
oportunidades en las que Alejandro recibi6 obras de una
materialidad dudosa pero ¢so no disminuyd su interés
hacia el arte, extrafio potlach que desde los 2000 lo
encucntra como un operador de curiosidades. Sus
intervenciones luego evolucionaron en charlas y encuen-
tros donde se comparten los taninos del coleccionar. ;Pero
acaso hay que saber para coleccionar? Linda pregunta: un
poco hay que saber y otro poco dejarse llevar.

¥ hete aqui los continuadores, desde mediados del afio
pasada cuajé una confederacion que Hernin Worthalter
expresd de la siguiente forma: i los artistas tienen
colectivos de arte come los coleccionistas no ibamos a
formar unof Se refere al Colectiva de Coleccionismo
Federal que forman junto a Alejandro Londero, Pablo

Estado ya no esté, Seleccionaron a Joaquin Aras, Remina
ile, Bruna Del Gludice, Jessica Agustina Gomez,
Estefania Santiago y al grupo que integran Emnestina Fabbri
y Eliana Bianchi (La Magdalena de Hay). Todos provenien-
tes de latirudes disimiles. EL programa posibilits un
intercambio de opiniones entre los atistas y ol gran
referente mejlcano Cuaubtémoc Meding,
escapad o las sierras con pocos ribetes formales junio a
Alejo Ponce de Ledn consolidd la diversidad del grupo
donde tanto los coleccionistas como los hacedores de arte
fueron vistos filosofando a hasta altas horas. Anibal Buede
en su propia comarca volvié a incentivar el trabajo fino en
las obras y por ltimo, una visita de Santiago

g0 una

Villanueva cerr el ciclo con el pensamiento y la calides del
joven artista azulefio. Gol

rdy

El programa FFAN fue un aprendizaje para nosotros
los coleccionistas. Cuauhtémoc Medina, Ponce de
Leon, Villanueva y Buede (un cuarteto infernal), y
claro, el trabajo de todos los artistas, nos llevaron a
todo el grupo a reflexionar en lo mds profundo de

nuestra utopia contemporanea,
Marcos Comamala
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Mo llegaste o ver a Luciana Lamothe en el Confi?

Gt horror! me confund el cierre de la muestra
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Gracias o Ariel Authier y @ Gabrielo Schevoch
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