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DIBUJANDO LAS MUESTRAS DE SUS AMIGOS.

Hace tiempo que Lucas Di Pascuale viene dibujando las muestras, los libros,
Jas cosas que no entiende y algunos episodios de Ia historia dificiles de digerir.
Hace poca se puso a organizar todos esos dibujos y casi sin querer se encontrd
una historia del arte: la suya. Ni lento ni perezosa, el sello Ediciones Documen-
tA/Escénicas dot6 a esos dibujos de lomo, y los ordend alfabeticamente. Hoy
nos miran desde lo alto de la biblioteca en das simpéticos tomos que son

imperdibles.
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El Flasherito apoya I lucha de los estudiantes y
docentes contra el gjuste presupuestario cn las
universidades piblicas.
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Salié DANKE una publicacién formato pocket que recopila todos los nimeros del

in intima d

inquieto fanzine de Julia Enriquez. Sus pagina testi una coleccd
propios y ajenos. Damidn Rias, Alejandra Benz, Virginia Negri, Escuche y repita o Valentina
Garamona todos tenemos algo que expresar en esas diminutas pigines. Repertorio de afectos,
acaso un lenguaje mds escueto que el cédigo morse tensa el paisaje donde muchas vidas se

confiesan. Resta agradecer al Gobierno Santafesino por apoyar tan bello recorte del litoral.
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irada que se encuentra enfrente, y b

banderas a una
multiend se disteibuye en perspectiva, fugando hacia
atris; un corte de calle se planta frente a los automovilis-
a5, reclumanda que los vean. Aun cuando nadie saque
ninguna fato de es0, todas ellas se organizan hacia un
punto de visin Gnico. Nadic se corre de la columna que
avanza y abre lincas transversales (de hecho ime de la
columna es ocultarse) pues todos los ojos (todas las
cdmaras) miran la marea de gente. Pero hay que
escaparle a osa légicn porque si no cacmos cn el diario
‘marurino, en la cdmara boba relevisiva, y o significa
regalarles a las ducfios de la imagen e valar de nuestros
productos visuales para que los utilicen a

screcion: sin

saberlo nos extraen plusvalia cultural. Qui
sea el de negar b imagen misma entendida superficial
mente, es decir, darle volumen, engrosarla, Crear formas
de procesta que no puedan ser capturadas ni explicadas
por el ojo de una cimara, es decir, que no puedan ser
Ieidas bajo la mirada del razonamiento instrumental de
la comunicacién comercial.

¥ ack es donde las estratcgias polfticas sc transfor-
‘man en visuales y nos cxigen escuchar el coo de ks
estraregias artisticas para atender a sus conclusiones.
Porque tal coma dice Didi-Huberman: “La imagen
creada por ¢l artista es algo completamente diferente a
un simple corte practicada ¢n el munda de los aspectas
visibles. s una huclla, un surco, un coletazo visual del

) Esla ceniza mezclada,

s el objetivo

tud de hoguer
(Didi-Huberman, Georges “La emocion no dice YO
Dier fragmentos sobre |a libertad estética” en Jaar,
Alfredo (ed.), La politica de las imdgenes, Metales
Pesados, Chile, 2008, p. 51)

El arte, al trabajar con la produccion y lectura de
signos ¢ imdgenes, se puede conformar cada vez con
‘mis fuerza como el sitio donde se desplieguen signas
utdpicos e imigenes proyectivas que redefinan la
propia visibilidad como forma de comunicacién de los
reclamas, sin dejar de ser el lugar de debate de lo real.
En 2005 Brian Holmes veia que una de las alternaci-
vas del arte polfiico bien entendida (ese que interviene
en los medios y en la calle, y que no praduce represen-
saciones) era el de | protesta carnavalesea, De esta
modalidad John Jordan es el padre y ¢l Grupo
Etcétera la versién actual y portefia en plena calle
(aunque también sc ha difundido en o seno de las
agrupaciones de izquierda mds tradicionales), Sin
embargo aiin tras esta redefinicidn desde lo artistico
las imdgenes de las protestas sélo pasan de ser masivas
3 espectacularcs, v no dejan de ser imdgenes capture-
bles de intervenciones arristicas innovadoras en
marchas tradicionales. Tal como sefialé Ana Martin:
“{...) el hecho de haber primado lo creativo sobre lo
cectivo (...}, y Ia diversién por encima del comprami-
50, ha converrido a la lucha en una especic de jucgo,
donde los valores estéricos han prevalecido, en
{..] ¥ s¢ han dejado de
tancia (...) €l

compromiso, el trabajo colectivo ; sobre todo, Ia

ales de la mi

articulacion del discurso” (Martin, Ana “Autocritica
del carnaval” en: ramona, n® 55, Buenos Aires,
octubre de 2005 pp. 44-45).

Pero esto no se trata de hacer una critica al
activismo artistico sino en reconacer qué estrategias
del campo del arte le caben mejor a nuestra objetivo
de lucha. En esc sentido la accién de Atencidn
Floante (Taller Flotnte, AlaPlistica, La Dirsena, El
Levante) en 2015 cs wn relevante para nosotros por su
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disruprividad con las dos tradiciones de donde bebe su
accionat: la del arte politico y la de las luchas anticapi-
talistas. La accidn en territorio, la confianza en el
praceso diddctico reciproco  la bisqueda de horizon-
talidad en la conscruccin son ejes para ellos: repien-
san los productos artisticos a la par de los modos de
arganizacidn y resistencia. ¥ quizds algo muy pequefio
de eso uvo la accién cultural que realizd el colective
de trabajadores ATACA el 20 de febrero de este afo
frente al MNBA: una pucsta en la calle y hacia los
peatones de los museos y espacios culturales afectados
por la politica estaral. Un praceso inabarcable para
una cimara

Creo entonces que si desde el campo politico-cultu-
conocidas imdgenes de
Ia lug  ser tal porque nunca
pasard por la conciencia critica de aquellos que espera
mos que reaceionen y se organicen ante la injusticia, Es
que, tal como dice Didi-Huberman: “El acto de ver no
es el acto de una miquina de percibir lo real en tanto
que compuesto por evidencias tautolégicas (...} Dar a ver
s siempre inquictar ¢l ver, ¢n su acto, en su sujeto, Ver
cs siempre una operacidn de sujeto, por lo tanto una
aperacién hendida, inquicta, agitada, abicrra” (Didi-Hu-
berman, G, Lo que vemos, lo que nos mirs, Bucnos
Aires, Manantial, 1997, p. 47)

Por eso no hay que construir imdgenes ni buscar la
visibilizacién en un sentido formal. Habrd que construir
acciones: que no puedan ser comprendidas
: i puedan ser vistas
nente hegemdnicos. Y que ni
a5, porque s miradas agitadas y
con nuevas imdgenes sino con
trabajo cultural cerritorial en constante protesta
Trabajemos ahi donde sea necesario mutar unos ojos por
otros, No construyamos objetos o acciones visibles sino
sujetos de cambio. Y ya sabemos que tenemos, como
minima, cuatro afios de trabajo. Porque ver, y funda-
mentalmente ser vistas, pucde ser una trampa moreal.
Una hermosa fibula al respecto:

*(...) El pobre animalita que va a morir se queda
vienda nomds, mira al le6n que lo mira. El animalico ya
0 se ve él misma, mira lo que el leon mira, mira la
irada del ledn, mira que, en
v débil, El animal

ral continuamos ofreciendo

sribilizacion nus

con los ojos cultural
siquiera puedan ser
abiertas na se constru

imagen del animalito en la
su mirarlo del ledn, es peque
se pensaba i es pegueno y débil, era pues un animalito
ni grande ni pequefio, ni fuerte ni débil, Pero shora mira
en el mirarlo del leén, mira el miede. ¥, mirande que lo
miran, el animalito se convence, él solo, de que es
pequefio y débil. (...) Asi mata el leon. Mata mirando,
Pera hay un animalito que no hace asi, que cuando lo
capa al leéin no le hace caso y se sigue como si nada, y st
el ledn lo manotes, ¢ contesea con un zarpazo de sus
manitas, que son chiquitas pero ducle la sangre que
sacan. ¥ este animalito no se deja del ledn porque no
mica que lo miran... es ciego. “Topos”, les dicen a esos
animalitos”. (Subcomandante Mareos, "El ledn mara
mirando”, en Cartas y manifiestos, Buenos Aires,
Planeta, 1998}

Entonces visib
desde ¢l punta ciega, es decir desde la no-imagen. Y saber
cudl es ese punta ciego de la cultura s un objetivo que
tenemos que discutir tanio las organizaciones politicas
como los trabajadores de la imagen, en tanto trabajado-
res de la cultura, Y como tales tenemas la potencia
suficiente como para impedit que los rauroldgicos sigan
comprendiendo y produciendo la cultura de esa
manera. El cambio es nuestro, no de ellos. Asi, queda
hecha la invitacion...
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lizar debiera ser construir sentido
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i vagir e estare quice
& mujor gue ser o vigilrt

Raras peinasio aeves - Charly Garcla

Soy de izquierda. Dicho asi, es una ingenuidad, rayana a lo kinich. Una asevera-
cién romintica, almidonada, casi empalagosa. Me mueve en un medio ambiente
donde el consenso generalizado de mis colegas acompafia en buena medida esas ideas.
¥, sin embargo, es muy infrecuente enunciarlo de esa forma. Por supuesto, es mis Ficil
deslizarse en el relativismo, surfear un poco. Con cl devenir histdrico aprendimos a
escudarnas; no hay definiciones ran absolutas, torémicas. Sabemos que las caregorias
son eldsticas y a menudo hasta son trocables. Adn es reciente en mi generacién ka
sensacién que las pancarts y los afiches ensucian las manos. No hay nada ool en la
izquierda. Aunque el Partido Obrero haga spots cancheros donde Altamira es Indiana
Jones, o Han Solo o algo ast. La izquicrda es Bella, pero no es linda. Es Beliz en un
sentido idealista, pero linda no es. Hojeo la Prensa Obrer y Nuesera Propuesta y todo
csti anquilosado en una estética grifica que atrasa trcinta o cuarenta afios (en los
mejores casos, veinte). Me cduqué rodeado de estas publicaciancs; a los diccisicse afios
tuve mi primer empleo ilustrando para una revista titulada Tesis 11, editada por uno
de esos partidos fugaces, tipicos de la izquierda atomizada. El disefio, la diagramacién,

ol papel, todo lo formal en  revista era penoso. Para la tapa dibujé (me avergiienzo un

poco shora) una junta militar y un personaje con banda presidencial, todos con
colmillos coma de vampiro y mirada maguievelica {eran los aios del post 2001 y del
gue se vayan todos). Mis dibujos emulaban ol estila de Carlos Alonso, a que considera-

ba un madelo del artista comprometids.

Lo bello ¢s una carcgoria inquictante, wansformadora. Hablar hoy de Belleza desde el
arce raya la provocacién, casi com hablar de ingpirnacidn o talento (palabras que solo
pucden escribirse en bastardillas). La galeria Belezi y Felicidad queds cristalizada
quizds como wltimo estercor de un idealismo exéreo. Apperise fse I galeria que subvis-
ti6 las polaridades, quizds ¢l dldma proyecto de esa naturaleza que provocs un sisma,
una modificacién en el curso de las mareas, En este sentido, ciro a Ariel Cusnir quien
en una entrevista reflexionaba sobre el viraje entre ambos modelos “(...)Para mi,
Belleza y Felicidad y Appetive representan dos formas de la adolescencia. Belleza es la

parte suave, dejarte llevar por un grupo, sentirte acompaiado y conversar de a pocos.

La parte de club que tiene |a adolescencia. Appetite era la parte jodida, mds traumti-
ca, el despertar sexual, el sentir mucho desca y tener pocos medios, querer conquistar,

desear la violencia”.

Hoy. ¢l nueva cambio de signo politico me obliga a volver a mirar o mundo a través
de un cristal maniquedsta, sin dobleces y preguntarme por la seduccion de la derecha,
por sus formas camalednicas, adaptables. En el campo areistico de Buenos Aires, en ¢l
circuito galeristico, en los espacios de exhibicién, en los otrora proyectos indie,
autogestionados, el cambio de signo rambicn llegd. E esfucrzo y |a ansiedad por las
parcdes pristinas y sin poros, el cemento alisado ¢n los grandes palpones de blancura
propia de limbo. El jer-smpresariar, <l prototipo de aperadar cultural cducado en la
ironta y la ambigiiedad, Ia dosis de calculada irreverencia y olfato pata los negocias, un

multifacetismo que na tiene nada que envidiarle a los retracos fracturadas del primer
cubismo. Me pregunto si en ese pasaje del desparpajo al protocalo no ilustra el ansia,
ol aféin y el desasosiego del trinsito entre los veinte  los treinta afios. Ese momento
donde deja de ser simpitico ser hippic  hay que profésionalizarse. Donde seguis yendo
a bailar a las fiestas pera te levantés temprana para terminar t PDF antes que cierre la
convocatoria, Me amarga la paradofa de sentir que ol tinica momento relevante de
arteBA en los tltimos afios fue cuando Maricla Scafati le dije 2 Macri en I cara “vos
no 503 bienvenido” y al mismo tiempo angustiarme por no tener un punco rojo bajo
mi cuadro, Seduccioncs ¥ repulsiones ambidiestras: convivir con estas contradieciones,
como un erapecista haciendo equilibrio sobre un alambre de pas, cs un gaje del oficio
¥ un estilo de vids que sigo <ligicndo.




